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»Mirrar Menc«

SUSANNE REGENER

Négres Daguerreotypie mit dem Hexenspiegel ist ein
friihes Beispiel einer modernen, medial gestiitzten
Selbstbeobachtung, die mit der Fotografie im 19. Jahr-
hundert einsetzt und dann im Verlauf des 20. Jahrhun-
derts verschiedene formale und inhaltliche Modifikatio-
nen durchlauft. Heute ist ihr Ort vor allem das Internet:
Es sind auffallig viele Selbstportréts in Weblogs zu fin-
den, die Manner zeigen, wie sie sich selbst mit einem
Mobiltelefon vor einem Spiegel fotografieren (abb. 9.1).
Dabei verbindet das Motiv >Ein Mann fotografiert sein
Spiegelbild« die historischen und die aktuellen Quellen.
Und betrachtet man auch die Fotografie bei beiden als
Medium der Selbstreprasentation, so ist die Frage zu
stellen, ob mit der friihen Fotografie Négres ein neuer
medialer Reprasentationsmodus eingefiihrt wird, der

" Veranderungen zu ilteren gemalten oder gezeichneten
Selbstportrats aufweist.

Wihrend der Amateur Négre am Anfang eines noch
naher zu bestimmenden narzisstischen Experiments
steht, stammen die Amateure der Spiegelbilder mit
iPhone aus einer sozialen Praxis, in der bei verschiede-
nen Internetanwendungen das Erkennen, Identifizieren
und Unterscheiden anderen standardisierten bildnis-
miRigen Formen folgt. (Abb. 9.1} So auch hier: Man(n)
fotografiert sich zumeist vor einem Badezimmer-Spiegel,
oftmals mit nacktem Oberkérper oder auch entbl6Rtem
Geschlechtsteil. Eine Bildersammlung findet sich zum
Beispiel auf der Plattform mirrormen.org, die sich, zu-
meist ohne weitere Texte oder Legenden, als »Liebhaber-
sammlung« fiir Manner versteht, die sich gernim/mit
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Spiegel fotografieren. Obwohl man spontan ein homo-
sexuelles Begehren vermuten kénnte, das hier visuell
befriedigt werden soll, ist diese Sammlung (sowie auch
weitere dhnliche Gruppenanordnungen auf den Weblogs
Flickr und fotocommunity) weder entsprechend ausge-
wiesen noch beworben. Die Vermutung liegt daher nahe,
dass diese Formen der Bilderproduktion und -rezeption
vielmehr eine queere Praxis zeigen und damit auf eine

in der Queer Theory diskutierte »Dekonstruktion hetereo-
sexueller Identitat«? zielen,

Gibtes iiberhaupt irgendeine liber die Verwendung
des Spiegels hinausgehende Gemeinsamkeit zwischen
der Aufnahme im Hexenspiegel von Charles Négre und
denen im Badezimmerspiegel etwa einhundertsiebzig
Jahre spéter? Die Antwort ist relativ banal: Es sind Min-
ner, die sich inszenieren und es sind Amateure, die eine
narzisstische Selbstbetrachtung mit Fotografie betrei-
ben. Sie machen sich zum Objekt eines - ihres eigenen
Blicks. Das Resultat ist jeweils ein Selbstbildnis unter
Verwendung eines Spiegels.

In der Kunstwissenschaft wurde dem mannlichen
Blick in den Spiegel bislang wenig Aufmerksamkeit
geschenkt. Die Haltung des deutschen Kunsthistorikers
Gustav Friedrich Hartlaub (»Zauber des Spiegels«, 1951),
fiir den die Darstellung von Mannern im Spiegel peinlich
anmutete, hat offenbar in der Forschung nachgehallt,
wie Karlheinz W. Kopanski ermittelt hat.? Eine Kunst-
und Kulturgeschichte des Spiegels als Metamedium
von Visualitat unternimmt jedoch der Kunsthistoriker
Slavko Kacunko. In seiner Studie untersucht er zahlrei-

1 Mirror Men, online:
www.mirrormen.org/archive/,
zugegriffen am 28.08.2012.

2 Andreas Kral, »Queer
Studies - eine Einfuhrungg,

in: ders. (Hrsg.}, Queer denken.
Gegen die Ordnung der Sexualitdt
(Queer Studies), Frankfurt/Main
2003, S. 7-39, hier: 5. 27.

3 Siehe Karlheinz W. Kopanski,
Der ménnliche Blick in den
Spiegel: Eine motivgeschichtliche
Untersuchung, Miinster, Hamburg
und London 1998, S. 16. Auf diese
empirische Studie rekurrieren
meine kurzen Ausfithrungen.



4 Siehe Slavko Kacunko,

Bild - Medium - Kunst:

Zur Geschichte des Spiegels

im Zeitalter des Bildes,
Miinchen 2010, S. 240,

5 Kopanski1998 (Anm. 3),
S.26.

6 Ebd,S.24-51.

7 Diese konnte jedoch in der
Tat gekoppelt werden mit Fragen
medialer Verwandlungszusam-
menhange, z. B. wenn wir an
die Vorbilder aus der Malerei
denken, bei denen Spiegel fiir
Selbstportrits eine Rolle fir
das reprasentative Bild gespielt
haben. in Kopanski 1998 (Anm. 3),
wird umfangreich empirisches
Material vom 17. Jahrhundert bis
zur Gegenwart aufbereitet und
strukturelle Beschreibungen

2u »Bild im Spiegel«, »Blick in
den Spiegel« und »dargestelltes
Spiegelbild« geliefert.

8 Pierre Legendre, Gott

im Spiegel. Untersuchung

2zur Institution der Bilder,

Wien und Berlin 2011, S.16.

9  Umberto Eco, Uber Spiegel
und andere Phanomene,
Miinchen 1988, S. 58.

che Selbstbildnisse des 16. und 17. Jahrhunderts, die
mithilfe von Spiegeln entstehen und die zugleich als
Metapher des Bildes als solchem verstanden werden.*
Tatséchlich gab es vor dem 19. Jahrhundert bei den

~ zahlreichen Selbstbildnissen nur wenige, die dieses

als Selbstbildnis im Spiegel inszenierten. Ausnahmen
bestatigen die Regel: Der Spiegel als Symbol fiir Selbst-
erkenntnis, wie er auf die Philosophie von Sokrates
zurlickgeht, wird z. B. in der ersten Halfte des 17. Jahr-
hunderts von José de Ribera in einem Bild eingesetzt,
das einen Denkenden zeigt, der den Spiegel wie ein Buch
vor sich hat.®? Das bekannteste Motiv einer Spiegelung
im Bild ist jedoch traditionell Narziss, wie er etwa exem-
plarisch im 16. Jahrhundert durch Parmigianino und
Caravaggio dargestellt wird. Bis zum Beginn der klassi-
schen Moderne jedoch ist der Spiegel in der Kunst eher
ein nebensachliches Motiv und erscheint als spiegelnde.
Oberflache, Anlass fiir mythologische Uberlieferung,
Spottbild fiir die Eitelkeit des Mannes oder auch als
Allegorie fir das mannliche Gesicht, jedoch nicht als
individuelles Zeichen.® Ein qualitativer Schritt, der das
Portrat des Mannes im Spiegel als bedeutungsvolle
Spiegelung in die visuetle Kultur einfiihrt, setzt erst

mit der Fotografie ein.

Im Folgenden werde ich keine motivgeschichtliche
Untersuchung unternehmen;’ vielmehr geht es mir um
die Frage, ob mit der Spiegel-Fotografie grundsatzlich
eine neue Selbst-Beobachtung eingefiihrt und mitihr
zugleich der Wunsch zum Ausdruck gebracht wird, eine
Vertiefung« oder eine >Ausdehnung: des Subjekts zu
erzielen. In Anlehnung an Uberlegungen des franzdsi-
schen Psychoanalytikers Pierre Legendre interessiert
mich die spezifische Konstruktion des Selbstportrats
mit Spiegel, das ja anders als das (ibliche, vielfach meta-
phorisch als Spiegel bezeichnete, fotografische Portrat
entsteht. Legendre beschéftigt sich mit der Figur des
Dritten im Bild: »Die dritte Dimension sorgt fiir das Relief,
die Tiefe der strukturellen Konstruktionen. Allein schon
das Grundkonzept von Konstruktion impliziert immer
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dann, wenn es um Bilder geht, einen Schaffensprozess,
Tauschung und Montage, kurz gesagt: Fiktion.«® Das
dritte Element garantiertin diesem Fall ein Nachdenken
tiber die Teilung in Kérper und Spiegel, ein Prozess der
Bildwerdung, die ohne die Beschaftigung mit dem
Ovid’schen Mythos von Narziss nicht auskommt.

Wird mit der Reprasentation des Spiegels auf dem
ohnehin schon metaphorisch spiegelbildlichen Autopor-
trit die Suche des gesellschaftlich vereinzelten Individu-
ums nach sich selbst symbolisiert? Welche metaphori-
schen Uberlegungen kénnen hier eine Rolle spielen und
moglicherweise eine Blickkultur des Mannes begriinden?
Das sind die leitenden Fragen, die auf Kontinuitaten und
Briiche in dieser Analyse des Zusammenhanges vom
historischen Bildobjekt Negrés und den Spiegelportréts
der Gegenwart aufmerksam machen wollen.

Umberto Eco bezeichnet Spiegel und Fotografie als
»semiosische« Phanomene, d. h. als solche, bei denen das
Zeichen, sein Inhalt und seine Interpretation in Wech-
selwirkung zueinander stehen. »Das Foto ist bereits ein
semiosisches Phanomenc, schreibt Eco, »der Eindruck
von Referenz zerfallt sofort in ein Spiel mit Inhalten.«®
Fotografien mit Spiegelszenen sind mithin darauf ange-
legt, zu veruneindeutigen bzw. das Sichtbarmachen ein-
zuschranken: Das Foto mit Spiegel zeigt nur einen Aus-
schnitt vom Korper, alles andere ist Projektion des Be-
trachters. Selbst der Hexenspiegel der Négre-Fotografie ist,
obwohl der Protagonist durch die besondere Bauart des
Spiegels mehrere Ansichten seines Gesichtes zeigt, durch
eine Ausschnittbegrenzung gekennzeichnet. Das wird in
der ausgerahmten Daguerreotypie besonders deutlich.

Ausgehend von Négres »Urszene« sollen im folgenden
1. die Kontinuitat fotografischer Suchbewegungen der

Subjektreprésentation auf der Grundlage narzissti-

schen Begehrens,

2. das fotografische Experiment als Teil einer mannli-
chen Blickkultur und

3. dieRolle des Apparates und des medialen Settings fiir
das Mannerportratin den Blick genommen werden.
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1. Die Fotografie vom narzisstischen Mann

Ausgehend von der allgemein gehaltenen These
von Ralf Konersmann, dass »die Metapher des Spiegels
die neuzeitliche Subjektivitat zum Sprechen bringt«'®,
kann die Daguerreotypie von Charles Negre als ein
herausragendes Beispiel fiir die Beschaftigung mit den
Facetten des Selbst mit Hilfe alter Medien (Hexenspiegel)
und neuer Medien (Fotografie) beschrieben werden. Ein
solches Zusammenspiel illustriert auch der Kunstkritiker
Jules Janin (1839):

»In der Camera obscura bilden sich Gegenstande der

Mirror Men«. Fotografische Selbstdarstellungen mit Spiegel

AuRenwelt mit einer Wahrheit ohne Vergleiche ab. Aber
die Camera obscura tut nichts selbst, sie ist kein Bild, sie
ist ein Spiegel, in dem nichts stehen bleibt. Stellen Sie
sich jetzt vor, dass der Spiegel die Eindriicke der Objekte
bewahrt hat, die sich in ihm spiegeln, und sie haben eine
beinahe komplette Vorstellung des Daguerreotyp.«''
Janin nutzt fir die Aufklarung des Publikums tiber
den »Daguerreotype, wie er es nennt, zwei Medien,
die ihm seinerzeit vertraut waren: camera obscura und
Spiegel. Aus der Kulturgeschichte des Spiegels wissen
wir, dass erstim 19. Jahrhundert, mit Erfindung des
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10 Ralf Konersmann, Spiegel
und Bild. Zur Metaphorik neuzeit-
licher Subjektivitdt, Wiirzburg
1988, S. 28.

11 Jules Janin, »Der Daguerreo-
typ (1839)«, in: Wolfgang Kemp
(Hrsg.), Theorie der Fotografie I,
Miinchen 1980, S. 49.



12 Deutsche Stiftung Denkmal-
schutz, Monumente, online:
http://www.monumente-online.
de/09/02/sonderthema/spiegel_
barock_schloss.php, zugegriffen
am 20.09.2012.

13 Online: http://werner
nekes.de/00_cms/cms/
front_content.php?idart=104,
zugegriffen am 28.08.2012.

14 Siehe Claudia Schmélders
(Hrsg.), Der exzentrische Blick.
Gesprdch tber Physiognomik,
Berlin 1996; Susanne Regener,
»Frauen, Phantome und Hell-
sehers, in: ebd., S. 188-206.

15 Dasvollstandige Zitat lautet:
»Es ist falsch zu sagen: ich denke.
Man miisste sagen: es denkt
mich. Ich ist ein anderer.«

Arthur Rimbaud, »Seherbriefe«,
in: ders., Sdmtliche Dichtungen,
Miinchen 1997, S. 367f.

16 Oscar Wildes Roman Das
Bildnis des Dorian Gray, der in
einer ersten Fassung 1890 im
populéren Lippincott’s Monthly
Magazine erschien, nimmt so
etwa die alltagliche Erfahrung
mit Spiegeln auf. Ohne die
Blickpraxis mit Spiegeln im
Alltag waren die verschiedenen
metaphorischen Ankniipfungen
2u Identitat, Narzissmus, Ver-
ganglichkeit, Doppelgdngermotiv
des Romans nicht verstandiich
gewesen,

17 Eco1988{Anm.9),S.57.

18 Richard Sennett, Verfall

und Ende des éffentlichen Lebens.
Die Tyrannei der Intimitdt,
Frankfurt/Main 1996, S. 143 ff.
und 196ff.

19 Siehe Walter Hollstein,
Nicht Herrscher, aber kraftig.

Die Zukunft der Mdnner,
Hamburg 1988, S. 16-25.

20 Siehe Michael Meuser,
»Mannerwelten: Zur kollektiven
Konstruktion hegemonialer
Ménnlichkeit«, in: Doris Janshen

Silberspiegels (um 1835), gerahmte Spiegel in biirgerli-
chen Haushalten populir wurden."? Gleichzeitig wird die
Fotografie/Daguerreotypie erfunden, d. h. es entstehen
ab Mitte des 19. Jahrhunderts neue Erfahrungsraume fir
den Blick auf sich selbst und die bildnismaRige Repra-
sentation auch fiir Schichten, die bisher von einer mate-
rialen Produktion von Selbstbildnissen weitgehend
ausgeschlossen waren. Charles Négre ist in dieser Phase
ein Pionier: Der Maler experimentierte mit der Fotografie
zunéchst, um sie als Hilfsmittel flir seine kiinstlerische
Arbeit einzusetzen, Die Daguerreotypie von Négre ope-
riert dabei nicht mit einem zeitgendssischen modernen
Silberspiegel, sondern mit dem so genannten Hexenspie-
gel. Der Sammler Werner Nekes macht darauf aufmerk-
sam, dass Hexenspiegel (sorciéres), die im 17. Jahrhun-
dertin Frankreich hergestellt wurden, eine Art Spielzeug
fur Erwachsene zur Erzeugung von optischen Deforma-
tionen waren.'® Négre benutzte dieses ungewdhnliche’
Medium allerdings nicht um seine Ansicht zu verfremden,
sondern um damit eine physiognomische Vielfalt aus-
zudriicken. Kontextuell ist damit das Experiment an der
zeitgendssischen Vorliebe fiir Physiognomik orientiert:
der Wunsch, mit Gesichterbeschau und Gesichterver-
messung dem individuellen Charakter auf die Spur zu
kommen.'* Zugleich nimmt Négres Hexenspiegelung
bereits vorweg, was mit Arthur Rimbauds beriihmten
Satz »Ich ist ein anderer« {»Je est un autre«)* fiir kiinst-
terische Selbstdarstellungen ab 1870 zum Topos wurde:
ich kann ein anderer sein oder werden oder der auf dem
Spiegelbild ist jemand, der sich zum Objekt eines Blickes
gemacht hat. D. h. im Umgang mit Spiegeln konkretisiert
sich eine Erfahrung mit dem Blick von anderen auf sich.*®
Négres Spiegelfoto kann als Urszene dieser fortan zuneh-
menden mannlichen Spiegelaufnahmen gedeutet wer-
den, die von Wilde bis hin zu den zeitgendssischen Mirror
Men reichen. Umberto Eco beschreibt diese Konstellation
so: »Der objektive Referent wird vermutet, aber er lauft
standig Gefahr, sich in reinen Inhalt aufzuldsen. Ist ein
Foto das Foto eines oder dieses bestimmten Menschen?
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Die Antwort hdngt davon ab, welchen Gebrauch wir
von dem Foto machen.«'” Entscheidend sind mithin
die Gebrauchsweisen dieser Selbstinszenierungen,
die gleichzeitig den Blick eines anderen widerspiegeln.
Soziologisch gesehen, ist es kein Zufall, dass die
ersten fotografischen Selbstdarstellungen solche von
Ménnern sind. Fast ausnahmslos haben sich Manner mit
der neuen Medientechnik beschaftigt, und sie waren es
auch, die, der patriarchalen Struktur der biirgerlichen
Lebensweise folgend, auf Selbstbeobachtung, insbeson-
dere auf ihre Wirkung im 6ffentlichen Raum, angewiesen
waren. Es ist die Figur des public man, wie sie von Richard
Sennett beschrieben wurde, die die Vorstellung in sich
tragt, der Mensch sei Schauspieler, sowie die im 19. Jahr-
hundert sich entwickelnde Persénlichkeitsauffassung,
die allein das AuRere eines Menschen als Ausdruck
seines Inneren determinierte.'® Der Mann erfahrtim
Zuge der Modernisierung und technisierten Welt eine
»Entmannlichunge, wie der Soziologe Walter Hollstein
die gesellschaftliche Figur beschreibt, die traditionelle
Attribute wie Kraft, Stirke, Pioniergeist an technische
Gerate abgegeben hat."® Auf der anderen Seite wird das
birgerliche Mannerbild im 19. und 20. Jahrhundertin
einer mannerbiindischen Welt gestarkt, in der nicht nur
Frauen ausgeschlossen sind, sondern zugleich um sub-
tile Hierarchien gefochten wird.?® Und auch die selbst-
beobachtende Fotografie baut den symbolischen Mehr-
gewinn fiir den Mann aus und nimmt dabei das Motiv
des Narziss auf, Zwar wird der Blick des Mannes in den
{Hand-} Spiegel noch bei Honoré Daumiers Lithographie
»Zufrieden mit sich selbst« von 1837 karikiert, dann aber
kurz darauf erscheint der Spiegel als Metapher fiir das
neue Bildmedium als Garant fiir Vollkommenheit. Jules
Janin spricht daher von der »Wahrheit« der Fotografie.
Das Sprechen iiber Daguerreotypien ist nicht nur bei
ihm, sondern in der Frithzeit der Fotografie generell mit
Vorstellungen von Wahrheit, wissenschaftlichem Wert
und Genauigkeit verbunden. Der Schweizer Zeichner
und Professor fiir Asthetik Rodolphe Tépffer bemerkte



s0 1841, »dass die Daguerreotypie einer Ortlichkeit eine
Genauigkeit der Reproduktion hat, die sich als physische
und materielle auf eine einfache Identitt reduziert, die
den Sinnen zugénglich ist und nicht eine Ahnlichkeit
besitzt, die der Geist erspiirt.«*" Zur Auffassung von der
Fotografie als fixiertes Spiegelbild der Natur tritt die
Spiegelmetapher hinzu, die seit dem deutschen Idealis-
mus »die Metapher des Subjekts« ist.?? Die sich schnell
ausbreitende Fotografie riickt den Alltagsgegenstand
Spiegel als Motiv und ats Metapher fiir die Suche nach
Selbsterkenntnis (wieder) in den Vordergrund.** Damit
ist in der Kulturgeschichte der Zeitpunkt markiert, wo
das damals neue Medium Fotografie fiir eine nun sozial
aufstrebende biirgerliche Klientel auch Fragen der
Représentation und des narzisstischen Anteils des Spie-
gels der Fotografie mobilisiert. Pierre Legendre, der die
Ovid’sche Narziss-Szene in Bezug auf seine Reprasenta-
tionsinstanz untersucht, schreibt iiber die Funktion des
Bildes: »Als Ursprung seines eigenen Daseins in der Welt
entdeckt sich das Ich nur liber dieses andere Objekt, sein
Bild.« Narziss schwankt zwischen Erkennen und Nicht-
Erkennen seines eigenen Bildes: »[Das] wirft vor allem
die Frage der reinen Identitat auf: Wie kann ich mit dem
Bild des Spiegels (ibereinstimmen und wer garantiert
mir, dass es diese Koinzidenz gibt?«** Der Vorgang der
Spiegelung, der auch bei Négres Urszene eine >Selbst-
fotografie«ist, enthlt einen Akt der Sinngebung: »Als
Narziss im Augenblick seines Schwankens sagt:/ch liebe
michc, verortet er sein Bild als den anderen seiner selbst,
er macht es zum Objekt seines Blicks.«*® Das Verorten
des anderen des Selbst fiihrt zu einer Verschiebung des
Subjekts zum Bild, d. h. der Argumentation Legendres
folgend, miissen wir von einem Prozess ausgehen,in
dem die Erkenntnis>lch ist ein anderer« zu einer Meta-
phorisierung fiihrt. Was bedeutet es, sich mit dem, der
im Spiegel zu sehen ist, zu identifizieren? Legendre fiihrt
aus: »Das bedeutet zu wissen, dass man von diesem
anderen getrennt und zugleich mit ihm verbundeniist.
Der Spiegel nimmt dabei den Status des teilenden Drit-

ten an«.?® Die Alteritit des Bildes ist aber auch schon
als Erfahrung biografisch frither angelegt, namlich in
dem frihkindlichen so genannten Spiegelstadium,
das von Jacques Lacan als Phase der Konstituierung
des menschlichen Subjekts beschrieben wurde.?” Die
Wurzeln des Ich/Selbst gehen auf die Identifizierung
mit dem im Spiegel wahrgenommenen Bild zuriick.

In einer Studie zum Bild des nackten Kérpers in
Zeichnungen von Leonardo da Vinci und Albrecht
Diirer bezieht sich der Historiker und Psychoanalytiker
Volkhard Knigge auf das Spiegelstadium, um zu zeigen,
dass das Imagindre (das Wunschbild des Anderen)
dauerhaft im Subjekt lebendig bleibt: »Es &uRert sich
fortlaufend in der Tendenz des Subjekts, sich im Abbild
zu verlieren, Unterschiede zu verkennen, zu verleugnen
oder auszumerzen, falsche Ganzheiten zu schaffen,
den Mangel nurim Anderen zu situieren und sich in -
Allmachts- und GréRenphantasien zu entdufern.«?®
Dieser narzisstische Prozess mag Motor fiir die exzessi-
ven und sich wiederholenden iPhone-Spiegel-Fotogra-
fien sein. Kulturgeschichtlich ldsst sich das |dentifika-
tionsspiel in verschiedenen medialen Inszenierungen
nachvollziehen, die Anfang des 20. Jahrhunderts mit
Spiegelanordnungen umgehen, Der Futurist Umberto
Boccioni zum Beispiel bezeichnet die so genannte Mul-
tifotografie,?® die er von sich mit Hilfe von mehreren
Spiegeln hergestellt hat, als »lo-Noi-Boccioni« (»Ich-
Wir-Boccioni«). Die Multiperspektivitat wird zur Metapher
einer Teilung des Selbst (»das Bild des Selbst [tragt] stets
die Prigung des anderen«®®) und der Differenz zwischen
Bild und Realitét. In vergleichbarer Weise wurden bei
Selbstportrats von Stanistaw Witkiewicz (Witkacy) 1915
(abb. 9.2) und von Marcel Duchamp 1917 Spiegel eingesetzt.

Eine doppelte Spiegelkonstruktion reflektiert dabei
den Portratierten in vielfacher Ansicht (bis zu acht An-
sichten). Hier gibt es kein Aufen mehr und auch keine
Versatzstlicke - die Brustportrats scheinen zu schweben,
sie sind in einem Kreis, um einen Mittelpunkt zentriert
angeordnet. Ahnlich wie beim Hexenspiegel entstehen
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9.2 Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Multiples Selbstportrit, 1915

dadurch verschiedene Ansichten eines Portrétierten.
Es wird angenommen, dass Witkiewicz das Selbstportrat
in einem Atelier mit dieser damals beliebten Spiegelaus-
stattung bestellt hat. Er war fasziniert von der Metapher
des Doppelgangers, die in Erzahlungen des 19. Jahrhun-
derts von E.T.A. Hoffmann bis Robert Louis Stevenson
vielfach ausbuchstabiert wurde. Noch 1933 beschreibt
Hermann Hesse in seinem Roman Steppenwolf eine
solche Spiegelfotografie und deutet diese symbolisch
als eine »Menge von Seelen, als viele Ichs, aus der ein
Mensch besteht.®" Stanislaw Witkiewicz hat dieses Spiel
fortgesetzt und sich nicht zuletzt in tiber fiinfzig Pseudo-
nymen immer wieder selbst erfunden, wobei er symbo-
lische Wortschépfungen wahlte, wie z. B. »Witkacy |
Megaloman« oder »der Weise aus Rowien Krupowa«.*?
Im Werk von Witkiewicz wird weiterhin eine Krise offen-
bar, die in der Zwischenkriegszeit den Kiinstler kenn-
zeichnete: Mit Verkleidungen, Performances, Verzerrun-
gen stellte er Selbstportrats her, mit denen er auf seine
standig schwankenden Seelenzusténde reagierte.*
Zurlick zur »Urszene«: Betrachtet man eine Daguer-
reotypie, taucht in der spiegelnden Oberflache dort
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immer auch ein Doppelginger auf.>* Das ist die Matrix

dieser Spiegelkonstellationen: In dhnlicher Weise verdop-
pelt sich - wenn auch nur fiir einen Moment - spiegelbild-
lich das eigene Gesicht in weiteren Medien des 20. Jahr-
hunderts, so zum Beispiel in der Glasscheibe des Foto-
automaten, im Photo Booth des Mac oder jingst auf

dem Display des iPhones. Mediengeschichtlich geht den
spiegelbildlichen Fotografien die Erfahrung mit Webcams
voraus, die seit den spaten 1990er Jahren die privaten
Homepages in Spiegelkabinette verwandelt haben.**

In der - zugegeben unsicheren - Statistik von Google
erscheinen nun beim Stichwort men in mirrors etwa
5-mal so viele Hits wie bei der weiblichen Variante.
Selbstdarstellungen von Mannern, die mittels Spiegel
entstehen, sind nach vorlaufigen empirischen Erkennt-
nissen auf den Blogs, die Amateurfotografen zur Selbst-
darstellung und Publikation ihrer ambitionierten Foto-
grafien nutzen (z. B. auf fotocommunity und Flickr) sehr
viel haufiger anzutreffen als bei Frauen.

2. Ménnliche Blickkultur

»Spieglein, Spieglein an der Wand, wer ist die Schon-
ste im ganzen Land?« Die Verbindung von Frau und
Spiegel scheint nahe liegend zu sein: Wie bereits im
Grimm’schen Marchen »Schneewittchen« gereimt wird,
ist es die Frau, die einen priifenden Blick in den Spiegel
wirft. Die Frau beobachtet sich im Spiegel, sie ist selbst-
kritisch, sie antizipiert die Blicke der anderen. Die Tren-
nung von sich selbst ist in diesem Blick vollzogen - aber:
Wird die Frau in diesem Prozess auch »von der Liebe
fortgerissen«*®, wie Legendre sagt, indem er sich ety-
mologisch auf den Begriff Narziss bezieht?

Das Verhaltnis der Frau zum Spiegel ist jedoch zu-
meist kein narzisstisches, das von Eitelkeit gepragt ware.
Die Soziologin Farideh Akashe-Bohme sah darin ein
mannliches Missverstandnis: »Sie [die Frau] schaut nicht
hinein, um sich in das eigene Bild zu verlieben - Narzis-
sos ist ein schoner Jiingling, wére er eine Frau, er wiirde



bei der ersten Begegnung mit dem eigenen Spiegelbild
nach Mangeln suchen und nicht vor Sehnsucht dahin-
schwinden.«*”

Der Spiegel st flir die Frau kulturgeschichtlich eher
ein Signum der Selbstunsicherheit. Das Bild von der
selbstgefalligen Frau ist eine Mannerphantasie.® Die
Begriffe Subjekt und Individuum sind patriarchal ge-
pragt, fihrt Akashe-B6hme aus. Die Vergesellschaftung
von Frauen im 18, und 19. Jahrhundert zielte auf eine
anmutige Blicksenkung, anstatt in die Ferne zu blicken.
Hingegen ist der Mann, wie es in Goethes »Tiirmerlied«
heilt: »Zum Sehen geboren, Zum Schauen bestellt«. Die
historischen Geschlechtscharaktere wirken in die Gegen-
wart nach, wenn gesellschaftliche Normen und familiére
Sozialisation die Entwicklung eines autonomen Selbst
verhindern. Im Spiegel sieht die Frau metaphorisch die
Blicke der anderen, fiir die sie sich zurechtmacht.®® Auf
den Fotografien von Frauen mit Spiegel, die im Internet
kursieren, sind entsprechend auch ausnahmslos fiir
die mediale Situation gestylte Gesichter und Kérper
anzutreffen und das Foto mit/in den Spiegel wird zur
Uberpriifung des AuReren benutzt.

Wie aber hat sich die {(mannliche) Sozialfigur des
Narziss im Laufe des 19./20. Jahrhunderts verdndert?
Exemplarisch - etwa eine Generation nach Charles Négre
- steht Oscar Wilde fir diese Figur. Das »Spiegelstadium«
des Dandys (sein Schmuck, seine Toilette) ist dabei eine
Art der Selbstthematisierung, mit der er sich als Verein-
zelter sein soziales Uberleben sichert.* Nicht mit dem
Spiegel selbst, aber als eine spiegelbildhafte Vervielfalti-
gung lasst Wilde von sich in mehreren Fotoserien ver-
schiedene Ansichten anfertigen: Momentaufnahmen
von Performances, in verschiedenen Kostiimen, Gesten
und Ausstaffierungen.*' Der Kiinstler Wilde prasentiert
sich als Individuum, das die konventionellen Normen
herausfordert und sich in exzentrischer Selbststilisierung
in die Vereinzelung hineinsteigert.*? '

Die Seite Guys with iPhones {Abb. 9.3) startete 2009.

In einem Queer-Online-Magazin wurde vermutet, dass

Mirror Men.. Fotografische Selbstdarstellungen mit Spiegel 109

hinter dem Blog eine PR-Agentur steckte, die das iPhone
mit Hilfe der Amateure lanciert hatte. Die Annahme,
dass die Fotos hier »geklaut« und in neue Profile auf
dem schwulen Blog Gayromeo wandern, charakterisiert
dabei nicht nur den Umgang mit Selbstportréats im Netz,
sondern erklédrt auch die rasante Ausbreitung von Man-
nerportrdts im Spiegel mit sichtbarer Kamera (Handy).
Mittlerweile wird offenbar, dass die Einsendungen der
Amateurfotos dazu benutzt werden, eine visuelle Ober-
flache fiir eine kommerzielle Pornografie-Seite fir
Homosexuelle abzugeben. Mirrormen, Guyswithiphones,
Menwithiphones, Menwithcams, Militarymen via Guys-
withiphones u. a. haben sich in kiirzester Zeit zu so
genannten Adult-Sites entwickelt, d. h. es wird vor
nicht-jugendfreien Inhalten gewarnt. Mittlerweile liber-
wiegen die Portréts, die einen nackten Oberkérper und
das entbloRte Geschlechtsteil zeigen. An vorderer Stelle
werden nun Werbungen fiir Pornoseiten gepostet; bei
Guyswithiphones (abb. 9.3) kann man jedes Foto bewerten
und direkt einen Kommentar dazu schreiben. Bei Mirror-
men (Abb.9.1) ist die Mikroblog-Funktion Tumblr einge-
fligt, mit der man die fremden Bilder und Eintrige in ein
eigenes Log iibernehmen, also rebloggen kann. Damit
werden fremde Portréts zu einem Wunschbild kuratiert,
das schlieBlich den Blick auf sich selbst begriindet.

Die Abgebildeten blicken oftmals gar nichtin den
Spiegel, sondern auf das Display ihres iPhones. Sie sind
bereits wéhrend des Fotografiervorgangs verliebt in
sich selbst bzw. vermeiden den Blick in den Spiegel.
Visuell wird hier neben der Ich-Entfremdung (Ich ist ein
Anderer) das Symbolische dargestellt, das »reprasentier-
bar sein [muss] und weil es dieser Notwendigkeit unter-
worfen ist, muss es die Ursprungsszene der Kommuni-
kation reproduzieren - also die Kommunikation des
geteilten Subjekts mit dem anderen seiner Selbst ~, um
sie auf einer Ebene zu verdndern und zu gestalten, die
das Subjekt transzendiert, also (iber seinen Horizont
hinausgeht.«** Mit den Praktiken des Bildermachens und
des Bildertransports, dem Rebloggen, Kommentieren
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Wien und Berlin 2012, S. 131-154.

9.3 Screenshot von GuyswithiPhones, online

und Kuratieren gerat das Begehren in Bewegung, im
Spiegelbild mit iPhone konkretisiert sich die Metapho-
risierung und schlieflich das Wunschbild.

Ralf Konersmann spricht in Spiegel und Bild vom
Spiegel als einem »Modell, das dem Bediirfnis nach
Weltorientierung hilfreich entgegen kommt, indem es
die Moglichkeit der adaequatio glaubhaft macht. Und
zugleich entspricht es dem Bediirfnis nach Selbstthema-
tisierung, indem es dem Bewusstsein gestattet, ein
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konformes Bild seiner Selbst, d. h. Selbsterkenntnis zu
gewinnen.«** Der Spiegel entlastet den Gespiegelten
mehr als dass er verspricht, das fremde Gegenliber hatte
etwas mit ihm zu tun. Der Spiegel reduziert Komplexitat
und verspricht Uberschaubarkeit.** In den Kontext einer
(homosexuellen wie heterosexuellen) Mannergemein-
schaft gebracht, konnte das heilen, dass mit der Herstel-
lung und Verdéffentlichung eines Spiegelfotos die Orien-
tierung unter den Geschlechtsgenossen ausgelotet wird.



Selbsterkenntnis, geschlechtliche Selbstvergewisserung
und wechselseitige Bestatigung erfolgen Gber das Spie-
gelfoto und bilden sich im Austausch, mit der Bilderwan-
derung, in der Verlinkung der Fotos. Der Spiegel steht fiir
die Vergewisserung, anwesend zu sein und zugleich die
narzisstische Utopie zu befordern; in der bunten Samm-
lung vieler ahnlicher Portrats kann sich der Einzelne
immer wieder verlieren.

Wen begehrt der Urheber des Fotos? Hatte man
fur die vorfotografische Zeit noch sagen kdnnen: das
Begehren richtete sich auf die Frau (das andere Ge-
schlecht) und auf den Mann selbst (der Andere als das
Unbewusste im Subjekt),*® so wird fiir das Medium
Fotografie in zeitgendssischen Praxen die Kontur des
Begehrens mehr und mehr undeutlich, man kénnte
sagen: queer im Sinne von ambivalent und sonderbar.*”

Die Mobilisierung der Selbstdarstellung und insbe-
sondere die des nackten Korpers in den Blogs des Inter-
nets und die dortigen Verbindungen zur Pornografie
sind keine Spezifika homosexueller Subkultur. Die
sexuellen und geschlechtlichen Freirdume mit den
Selbstbebilderungen der Amateure im Internet liefben
sich ferner unter dem Aspekt des Perversionsbegriffs
in unserer Gesellschaft, d. h. der Ausdifferenzierung
von Normalitdt und Verdrangtem analysieren.*®

3. Der Apparat im Bild

Die ambitionierten Amateurfotografen, die auf foto-
community und Flickr Selbstportrats in einer ihrerseits
an kinstlerischer Fotografie interessierten Community
veréffentlichen, scheinen die Selbstportrats von be-
riihmten Fotografen zu imitieren (abb. 9.4).*° Sie stellen
sich damit in eine motivische Tradition, die das Hand-
werkszeug stolz ins Bild bringt, um damit eine gewisse
fachliche Seriositat zu symbolisieren. »Ich und mein
neues Baby« oder »Ich und mein neuer Schatz« sind
stereotype Beschreibungen zu diesen Fotos. Der Foto-
apparat ist hier Accessoire fiir die Selbstdarstellung als
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@ 1010COMMUNILY fotos models fotoskaufen forum fotowissen termine

spontanes Salbatportrit in sinem Spiegel

e

9.4 Amateurfotografie, Screenshot von fotocommunity.de, online

Hobbyfotograf und das heift als handwerksmaRig und
kiinstlerisch ambitionierter Fotograf. Es sind iiberwie-

gend Manner, die sich auf diese Weise symbiotisch mit

ihrem Werkzeug prasentieren.

Die Kamera erscheint auf Négres Daguerreotypie
offenbar aus Mangel an einer anderen méglichen
Perspektive. Sie wird daher im Rahmen einer kiinstle-
rischen Position zum Motiv einer individuellen Charakte-
risierung und Selbststilisierung. Wenn nun allerdings
iPhone-Apparate im Selbstportrét gezeigt werden, geht
es hingegen nicht um Exklusivitit, sondern eher um
Konformitat. Das iPhone als auslésender Apparat ist
verbindendes Bildelement der Bildersammlung, an
der eben jeder teilhaben kann, der ein iPhone-Foto im
Spiegel herstellt. Es ist Instrument der Anpassung an
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eine Technologie und Zeichen dafiir, dass man das
Wunschbild teilt.

In verschiedenen Foren gibt es eine Diskussion
dariiber, warum man sich (iberhaupt vor dem Spiegel
mit einem iPhone fotografiert,*® ob diese Fotos generell
cool seien oder wie es umgekehrt eine Facebook-Gruppe
formuliert: »Wer sich selbst im Spiegel fotografiert, ist
zu bléd fir den Selbstausléser«. Hier wird nun zwischen
professioneller und dilettantischer Vorgehensweise
unterschieden: Es fehle die Raffinesse, die unaufgerdum-
ten Badezimmer im Hintergrund seien uncool und das
iPhone Uberhaupt zu zeigen, sei Angeberei. Andere
bekritteln kommunikative Aspekte: Die Abgebildeten
hatten keine Freunde, die sie fotografieren kénnten, die
Posen seien dumm, die Dargestellten quasi unberaten.
Indirekt werden damit Vereinzetung, Selbstbezug und
Neéierung von fotografischen Normen sowie stheti-
schen Kategorien angesprochen. Das sind Verweise
auf Traditionalismen, die die community nicht scheren.
Den Kommentaren ist zu entnehmen, dass es sich bei
den GuyswithiPhones-Fotografien um einen Darstel-
lungstrend handelt, der das Ungekiinstelte des Alltags
und seine Authentizitit garantieren soll. Dabei symboli-
siert der Apparat im Bild eine Selbstbeméchtigung:>ich
mache das Selbst, >Ich bin absolut authentisch, indem
ich den Prozess der Performance offen lege«. Im Grunde
geht es aber - psychoanalytisch gesehen - bei diesen
Bildern um Vermeidung: Mehr Entblofung deutet auf
ein Begehren, das »das Begehren ist, das Begehren zu
vermeiden und mit den Anderen, den differentiellen,
mit dem Mangel behafteten Anderen.«<®' Das kénnte der
Grund fiir die redundante Ahnlichkeit der massenhaft
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geposteten Selbstfotos von Mannern mit iPhone sein.
Sie werden, was die Gestaltung und das an die Verdéffent-
lichung gekniipfte Begehren angeht zu Followern. Dieser
Begriff aus der digitalen Netzwerksprache kann dahinge-
hend interpretiert werden, dass die beteiligten Mdnner
einer (Bild-)Idee folgen, die aus dem kollektiven Akt des
Folgens und Verfolgens entsteht. Wie Narziss zwischen
dem Erkennen und Nicht-Erkennen seines Bildes
schwankt, so stehen die Bildeinspeisungen auf kommu-
nikativen Plattformen und deren bestandige Kommen-
tierung fiir die Erkenntnis, »dass das Subjekt eine Mon-
tage ist und zwar eine Montage der Reprasentation.«*?
Der Spiegel wire folgerichtig das Symbol fiir den Wunsch
nach Einheit.

SchlieBlich zeigt sich ein bemerkenswertes Bild:
Die Suche nach dem Ich, nach Authentizitit, nach der
Auseinandersetzung mit dem Dritten, fiir die die Daguer-
reotypie von Chartes Négre am Anfang der Fotografie-
geschichte steht und die durch das Medium Hexenspie-
gel mit den verschiedenen Facetten der Physiognomie
symbolisiert wird, scheint einhundertsiebzig Jahre
spater in eine populédre Form zu miinden, die - wie
Umberto Eco sagt - als »toposensitives Ganzes«* funk-
tioniert. Dieses ist, das ist zu ergdnzen, lokalisiert in
Foren des Internets. Auch das Négre-Portrit war als
Abdruck eine Projektion, doch die massenhaften Spiegel-
fotografien der Guyswithiphones und Mirrormen werden
am Ende medial unterwandert: Die Eingriffe der Por-
no-Industrie liberfiihren (mit Hilfe der Amateure) das
Experimentierfeld einer queeren Identitit in eine totale
Verspiegelung der Welt ohne Sinn.






