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Der bose Bruno - oder wie ein Tater passend gemacht wird

Kulturwissenschaftlerin Prof. Dr. Susanne Regener iliber den angeblichen Serienmérder Liidke und das Buch ,Fabrikation eines Verbrechers"

1944 liefen Kriminalpolizisten
aus dem Reichssicherheitshaupt-
amt den zwangssterilisierten Bru-
no Liidke in Wien ermorden. An-
geblich hatte er Uber 80 Frauen
umgebracht. Nach dem Krieg nutz-
ten Journalisten Akten der Kripo,
Tatortfotos, eine Biiste und einen
Handabdruck Lidkes fiir grof3an-
gelegte ,Enthiillungen” in Zeitun-
gen. Einhellige Meinung: Der Berli-
ner Kutscher Bruno Liidke war der
»grofdte Massenmorder in der Kri-
minalgeschichte". Populdr wur-
de der Fall durch Robert Siodmaks
Film ,Nachts, wenn der Teufel kam*
mit Mario Adorf in der Hauptrolle.
Erst in den 1990er Jahre stellte sich
Liidkes Unschuld heraus.

Die Siegener Kulturwissenschaftle-
rin Susanne Regener und der His-
toriker Axel Dof3mann beschaftig-
ten sich intensiv mit dem Fall und
legten mit dem Buch ,Fabrikati-
on eines Verbrechers" eine facet-
tenreiche Visual History tber Kri-
minalitat, Gewalt und rassistische
Menschenbilder vor, die vom 19.
Jahrhundert bis in unsere Gegen-
wart reicht. Rekonstruiert wird, un-
ter welchen Bedingungen der Fake
im Nationalsozialismus entstand
und warum er sich in der Bundes-
republik als True Crime etablieren
konnte. Fiir Susanne Regener zeigt
der Fall Bruno Liidke die Konstruk-
tion des Bésen und Anormalen und
die gesellschaftlichen Funktionen in
Diktatur und Demokratie.

Prof. Dr. Susanne Regener

Sie sagen, die Menschen fasziniert
das Bose. Sie auch?

Ja, das Bose fasziniert auch mich -
und zwar als Menschenbild, das aus
institutionell gestiitzten Zuschrei-
bungen entsteht. Ich befasse mich
seit etwa 25 Jahren mit Auf3ensei-
tern. ich frage, warum sich welche
gesellschaftlichen  Vorstellungen
vom Fremden durchsetzen kénnen:
Bilder von Kriminellen, Psychiat-
riepatienten, Terroristen oder etwa
Serientatern. Ich untersuche histo-
rische Denk- und Darstellungswei-
sen, die Menschen als ,bose" mar-
kieren. Solche Deutungsmuster
sind oft bis in die Gegenwart wirk-
sam. Unsere Bilder vom Bosen sa-
gen viel liber das Eigene, das gesell-
schaftlich Normale aus.

Wie entstand die Idee zu dem Buch?

Den Kriminalfall Bruno Liidke habe
ich um 1990 in der Polizeihistori-
schen Sammlung in Berlin entdeckt
— dort war der Fall als vorbildhaf-
te kriminalpolizeiliche Ermittlung
prasentiert. Spater kam ich dar-
auf zurtick; mein Aufsatz zur Me-
dialisierung des Kriminalfalls in
einer kriminologischen Fachzeit-
schrift fiihrte zur Mitarbeit am Do-

kumentarfilm ,Gesichter des Bo6-
sen" (Arte) von Davide Tosco. Mit
diesem Regisseur wiederum hat
der Historiker Axel DoSmann ein
Radio-Feature zum Fall Lidke fiir
den SWR produziert. Parallel gaben
Axel Dofmann (Uni Jena) und ich
Seminare zum Thema, wir spiirten
das Potential der Archivdokumente
fiir ein Studienbuch zu Quellenkri-
tik und Visuelle Kultur. Unser Buch
will Studierende ebenso wie die
Fachwissenschaften und historisch
interessierte Leserlnnen anspre-
chen. Die Geschichte rassistischer
Menschenbilder haben wir so pra-
sentiert, dass unser methodisches
Befragen einfach nachvollziehbar
und tiberpriifbar wird. Bereits in der
Konzeptionsphase haben wir mit
Spector Books zusammengearbei-
tet, ein Verlag, dessen anspruchs-
volle Foto- und Kiinstlerbiicher in-
ternational bekannt sind. Dessen
Grafikdesigner Prof. Markus Dre-
f3en von der Leipziger Hochschule
fur Grafik und Buchkunst hat mit
uns Doppelseite fiir Doppelseite
entwickelt und diskutiert.

Ihr Buch heif$t ,,Fabrikation eines
Verbrechers". Was meinen Sie mit
Fabrikation?

Einerseits verweist Fabrikation

auf die Serienproduktion der ver-

meintlichen Beweismittel der Kri-

po und ihre massenmediale Repro-
duktion. Andererseits betonen wir
mit dem Begriff das Gemachtsein
von kulturellen Tatsachen wie Ver-
brecherbildern. Das deutsche Wort
ist ja bereits vom englischen ‘fa-
brication” beeinflusst, also nicht
allein Herstellung, sondern auch
Erfindung, Falschung oder Liigen-
marchen gehdren ins semantische
Feld. Unser Buch untersucht kon-
zeptionelle Vorstellungen von Ver-
brechern, die in realen Bildern und
Artefakten Evidenz behaupten. In
den Humanwissenschaften, der Po-
lizei, Justiz, Gesundheitsfiirsorge
und in den Massenmedien lassen
sind fabrikmafige Transformatio-
nen beobachten. Akteure stellten
aus ,Rohstoffen” wie Leichen und
Aussagen verdéchtigter Menschen
zunéchst ,Zwischenprodukte® her
wie Tatortfotos, Verhorprotokolle,
Korperabformungen, um schlief3-
lich professionelle Gebrauchsgiiter
herzustellen:
16 Fotoalben,
dutzende Gut-
achten, Schall-

+Wir zeigen mit unserer

Mediengeschichte auch,

riick lohnt und verweist auf blin-
de Flecken in der Gegenwart. Beim
Fall Relotius zum Beispiel ist ja der
JSpiegel" selbstkritisch in die Of-
fensive gegangen. Unter den Tisch
fallen lasst die Zeitschrift indes
bislang, dass auch die rassistische
Liidke-Story aus der politischen
Anekdoten-Fabrik von ,Spiegel"-
Griinder Rudolf Augstein person-
lich stammt, inklusive eines erfun-
denen Briefes von Joseph Goebbels.

Ihr Buch hat grofie mediale Auf-
merksamkeit bekommen: Es wur-
de oft besprochen und dabei der
gesamte Kriminalfall beschrieben.
Der ,,bése Bruno" zieht als Schlag-
zeile immer noch. Drehen Sie mit
dem Buch also noch mal ander me-
dialen Grusel-Schraube?

Handeln Teil des Lebens. Wie der
Fall des ,Nationalsozialistischen
Untergrund” (NSU) zeigte, haben
Polizei und Verfassungsschutz mit
dem Stichwort ,Déner-Morde" jah-
relang falsche (migrantische) Mi-
lieus verdachtigt und pauschal
kriminalisiert. Demokratie ver-
mindert ja nicht per se die
Strahlkraft von Stereo-
typen und falschen Be-
hauptungen. ,Die Ver-
gangenheit ist nicht
tot, sie ist nicht ein-
mal vergangen" (Wil-
liam Faulkner), heif3t t
es zu Recht. Es gibt ei-
nen Sog des Vergan-
genen, wie stabile
populdre Vorstel-
lungen vom Bo6-
sen und der popu-

e — S

Wenn

wir das pla-
kative  Mo-
tiv aus einem
schen Filmposter auf das Buchcover
bringen, dann soll das signalisieren,
dass genau solche populdren pulp
fiction-Bilder der 1950er Jahre ana-
lytischer Gegenstand unserer Stu-
die sind. Ohne die Bilder lasst sich
nicht tber sie aufklaren. Wir liefern
Medienkritik und Kontexte und for-
dern performa-
tiv einen reflek-
tierten Umgang
mit dem Ma-

franzosi-

platten, Fort- terial.  Gleich-
setzungsge- dass Fake News eine lange  wohl, es bleibt
schichten in Il- eine  bescha-
lustrierten, Ki-  Vorgeschichte haben."  digte Gerech-

no-Spielfilme,

museale Prasentationen. Diese in-
dustriell gestiitzten Prozesse sind
Teil des 6ffentlichen Diskurses tiber
Normalitdt und Anormalitat. In
diesem Sinn sprechen wir von Fab-
rikation eines Menschenbildes, ei-
nes Verbrechers.

Sie bezeichnen den Fall Bruno als
Fake News, driicken also dem his-
torischen Fall einen populéren
Stempel auf. Warum?

Wie zeigen mit unserer Medienge-
schichte auch, dass Fake News eine
lange Vorgeschichte haben. Falsch-
meldungen, die politisch intendiert
sind und offentliche Erregung evo-
zieren, mogen heute durch Soci-
al Media politisch besonders prob-
lematisch geworden sein, aber das
Phdanomen ist alter. Ein Blick zu-

tigkeit, die Liid-
ke nicht wieder lebendig macht.
Mit Blick auf die Rezeption wird
man unterscheiden miissen: In den
Qualitatsmedien wird die Chance
fir historische Aufklarung genutzt.
Online-Journalisten bei der ,Welt"
oder beim ,Fokus" forcieren leider
noch heute im Stil der 1950er Jahre
den Hype, préasentieren auf eher na-
ive und reif3erische Art eine Nacher-
zdhlung zum Fall, verpassen die ge-
sellschaftspolitische Dimension der
Studie. Umso wichtiger, dass Lese-
rinnen in Tweets gegen sensationa-
listische Aufmachung protestieren.

Ist Bruno Liidke ein historischer
Fall und heute so nicht mehr denk-
bar in Justiz, Polizei und Medien?

Auch in demokratischen Gesell-
schaften ist menschenfeindliches

listische Wunsch nach schlichter
Eindeutigkeit zeigen. Wer wie die
AfD-Fiihrung die Verbrechen im
Nationalsozialismus als ,Vogel-
schiss" verharmlost und zugleich
die Ideen des Volkischen befeuert,
der weif3, was er tut. Deshalb miis-
sen vor allem wir Deutsche solche
rechtsextreme Propaganda als Teil
des Eigenen weiterhin sichtbar ma-
chen, benennen und bearbeiten.

Bruno Liidke war sein Leben lang
und iiber den Tod hinaus Opfer.
Gab es einmal eine Entschuldigung
bei den Hinterbliebenen? Hatten
Sie Kontakt mit der Familie?

Es gab nie eine Entschuldigung, im
Gegenteil, die Ostberliner Schwes-
tern Liidkes hatten 1958 gegen die
Namensnennung vor einem Ham-
burger Gericht geklagt, unterstiitzt
von einem alten NS-Kripobeamten
und seinem Anwalt. Allerdings wur-
de der Gloria Film damals Recht ge-
geben, mit der Begriindung, es lage
kein rechtskréftiges Urteil vor. Eine
Nichte sieht unser Buch als eine Re-
habilitation von Bruno Liidke und
hat uns bei den Recherchen unter-
stitzt.

Haben Sie mit Mario Ad-
orf iiber Bruno Liidke ge-
sprochen? Wie sieht er sei-
ne Rolle riickwirkend?

Wir haben sowohl Mario
Adorfs Vorlass in der Aka-
demie der Kiinste in Berlin

ausgewertet als auch ein langes In-
terview mit ihm gefiihrt. Adorf hat
uns sein schauspielerisches Konzept
von 1957 erortert. Er erinnerte sich
an Akten aus den Jahren 1943/44,
will auch die Stimme Lidkes auf
Tonbédndern gehoért haben. Er
und das Filmteam haben
solche Uberlieferun-
gen nicht hinter-
fragt. Aber Adorf
hat mit seinem
Schauspiel eine
Ambivalenz des
Film-Charak-
' ters etabliert:
/i der Massenmor-
der ist im Film
auch ein naiver, mit-
leidenswerter Kran-
ker, der ohne Pro-
zess

um-
gebracht
wird. Mario Adorf zeigte sich be-
troffen von unseren Forschungser-
kenntnissen und pladierte sogar fiir
eine Neuverfilmung.

Mit ,,Babylon Berlin* hat die Ver-
kniipfung von Krimi und Zeitge-
schehen gerade einen echten Hype
ausgel6st. Glauben Sie, dass der
Fall Bruno nochmal in Film oder
Fernsehen Thema sein wird?

True Crime Stories sind offenbar zu
jeder Zeit von medialem und popu-
ldrem Interesse. Das macht es nicht
leicht fiir historische Aufarbeitung.
Aber gute Aufkldrung sollte auch
unterhaltsam und spannend sein,
dafiir sind keine who-done-it-sto-
ries notig. Zu erzahlen wadre von
einem nationalsozialistischen Po-
lizeimord an einem in die Enge ge-
triebenen Zwangssterilisierten.
Angesichts der reichen visuellen
Uberlieferung ist eine selbstreflexi-
ve Filmkunst gefragt — wir bleiben
gespannt.

Die Fragen stellte Sabine Nitz.
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